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~ Musikudgvelse — Musikalsk skaben — Musik-

forstdelse. Det er overskrifterne for skolefa-
get musik i fagets leereplan “Feelles mal”.

En af metoderne til at arbejde med
musikforstaelse er de sakaldte byggesten.
Mogens Christensen, professor i musikfor-
midling ved VMK - konservatoriet for musik
og formidling, har skrevet en bog, "Kreativ
vaerkintroduktion”, hvor han tager udgangs-
punkt i musikalske byggesten. | bogen bre-
der han begrebet ud og viser, at arbejdet
med musikforstaelse ogsa omhandler musi-
kalsk skaben og musikudgvelse.

Artiklen i dette nummer af Dansk Sang i se-
rien Mission Musik stiller i en samtale med
Mogens Christensen skarpt pa begrebet
musikforstdelse pa baggrund af byggesten
og kreativ veerkintroduktion.

Mogens Christensen (MC) er ogsa forfat-
ter til haeftet "Musx — Musikeksperimenta-
riet”, som er knyttet til DR/Piccolos kom-
positionshjemmeside, som han i gvrigt er
idemanden bag.

Musikforstaelse
Et af malene med at arbejde med musikfor-

stéelse i skolen er, at bgrnene senere skal
deltage i samfundets musikliv bl.a. som
koncertgeengere.

Organisationen Levende Musik i Skolen,
LMS, har et stigende antal skolekoncerter
for alle argange inden for forskellige genrer.
Landsdelenes symfoniorkestre samarbejder
med skoler om koncerter og projekter, og
det feelles formal er, at bgrn skal magde kun-
sten, den levende musik, spillet af profes-
sionelle musikere.

Som supplement til koncerterne udarbej-
der ensemblerne i LMS og landsdelsorke-
strene materialer, som kan bruges i en vide-
re undervisning i musikforstaelse. Formalet
med disse koncerter er ogsa at rekruttere et
publikum; men formalet er farst og frem-
mest, at barn skal mede kunsten og opna
en starre forstdelse for den spillede musik.

“Kreativ vaeerkintroduktion” handler om
at lytte til og opleve komponeret musik.
Men i hgj grad ogsa om at skabe sit eget
musikalske udtryk ud fra kunstneriske ople-
velser med musikken, og det handler om at
spille sin egen musik, f& sine ideer struktu-
reret og f& musikken ind under huden, “ind
i panseret”, som MC udtrykker det. Musik-
ken er et hele: En kunstnerisk oplevelse, et
kunstnerisk udtryk og ogsé& en personlig-
hedsdannende faktor, som er en vigtig kilde
til menneskeliv og socialt faellesskab.

MC understreger vigtigheden af at ar-
bejde i kreative processer med musikfor-
stéelse, fordi der er tendens til at tage den
intellektuelle forstdelse ved begrebet meget
hgjtideligt.

Han mener, at meget kunst i dag bliver
misforstéet, fordi den bliver intellektualise-
ret. Man saetter musikforstaelse ind i nogle
rammer om f.eks. komponistens liv og un-
derlige vaner og gar op i noget “udenoms”,
noget som intet har at ggre med selve kun-
stens vaesen.
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"Det er ligesom om, man skal ned og gna-
ske i de private ting; men hvad pokker har
det med musikken at ggre?” sparger MC.

“Det er vigtigt at indse, at musikforsta-
else ikke kun er intellektuelt og har noget
med hovedet at ggre, men i hgj grad har at
gore med indlevelse.”

Fra byggesten til

bgrnekomposition

MC forteeller om byggesten, kreativ vaerkin-
troduktion, transart, kreative processer og
barnekomposition: “Arbejdet med kompo-
sition med begrn begyndte, da jeg blev hus-
komponist for Sjeellands Symfoniorkester.
De havde nogle store bgrneprojekter, og
jeg var interesseret i at vedligeholde det. In-
spirationen til byggestensmetoden kommer
fra England.”

"Vi havde besgg af en af de engelske fore-
gangsmaend pa omradet, og vi var i London
for at se og hare det. Vi kunne se, at det vir-
kede. Vi ville prave at lave lidt af det samme
her i Danmark. S& det farste store “arrange-
ment” med byggestenmetoden blev afholdt
i Vestsjeellands amt. Dette farste forseg med
byggesten gjorde mig bevidst om, at denne
metode havde en effekt; for jeg kunne se, at
de medvirkende barn harte musikken pa en
anden méade."

Om selve metoden forklarer MC: "Byg-
gesten bestar i, at man ud fra et veerk skal
finde bestemte elementer i veerket, som,
hvis man leger med det, betyder, at man
forstar vaerket eller far en oplevelseskrog ind
i veerket, og det vaesentligste i processen er
betoningen af den kunstneriske leg. Proces-
sen bestar i at uddestillere disse byggesten,
og det kraever nok en analytisk tilgang til
musikken; for man skal vide, hvad man skal
leegge vaegt pd; men den bestér jo ogsa i,
at man rent faktisk kan szette det i gang i en
klasse.

Byggesten kan i al sin enkel-
hed bedst forklares ud fra
Ravels “Bolero”. Her har vi
en rytme, den laerer vi, og sa
har vi et enormt crescendo.
Det er byggestenene i den
musik.

Folk kan lave hvad som
helst med rytmerne og cre-
scendoet, og de vil fa en
krog ind i Ravels “Bolero”;
for de har arbejdet med
musikken og er kommet
med deres eget bud pa det.
De har et ejerskab til den
musik, det er ikke noget,
de er blevet paduttet, el-
ler skal ses i lyset af, hvem
Ravel var som person og
lignende. Jeg har hgrt mange gange, spe-
cielt ved Carl Nielsen, at folk efter et afsluttet
forlgb med kreativ veerkintroduktion siger, at
“Carl Nielsen gjorde det pa den made; vi ger
det pa den made” — sa hejser jeg flaget; for
det er det, jeg kan f& bgrn til.

Med Sjeellands Symfoniorkester lavede
vi byggesten for bade bern og voksne. Vi
begyndte med et laerer- og musiker-inset
med udgangspunkt i byggestenene, altsa
de elementer man kan lege med inden for
det veerk. Barnenes foraeldre blev herefter
inviteret til en lille aftenseance, hvor de in-
tensivt prgvede, hvad bgrnene skulle lave
de naeste 6-8 uger.

Efter denne afprgvning spillede jeg vaer-
ket for forzeldrene. De blev meget optaget af
det og spurgte, hvor man kunne kgbe musik-
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ken pa cd, og nogle troede, da jeg spillede
Det kongelige Kapels udgave af veerket, at
det, der blev spillet, var noget de selv spille-
de, og som jeg havde optaget. Det siger no-
get om, hvor taet man kommer pa musikken,
og hvilken oplevelseskrog det rent faktisk er,
at man har leget med det grundleeggende i
musikken, inden man hgrer den.

Metoden med byggesten er brillant til
rekruttering af et publikum; men jeg syn-
tes, metoden var for god til bare at veere
det. Nu prover jeg med kreativ veerkintro-
duktion at omplante det, s& det kan bruges
i en paedagogisk sammenhaeng, og prgver
at ggre metoden til et mere handterligt pae-
dagogisk begreb. | stedet for at der skal en
musiker ud i klassen, s& kan metoden an-
vendes af leereren ude i klassen.

Dansk Sang praesenterer nogle af de ildsjaele, som er med til at stebe det psedagogiske fundament, som
skolens musikundervisning hviler pd i dag. Musiklaererens daglige kamp for en god undervisning og
det officielle grundlag for undervisningen, som det kommer til udtryk i love og vejledninger, ma ikke
undervurderes; men musikundervisningen i folkeskolen havde ikke veeret helt den samme uden disse

mennesker og deres undervisningsmaterialer.




Et kunstvaerk var tidligere ukraenkeligt; man
métte ikke gare noget med det. | dag — og
det er det, jeg arbejder med — ger vi netop
noget med det, man kan ledsage den mu-
sik, der spilles, eller hugge musikken op i
smastykker, hvis det er det, man vil. Jeg vil
genskabe denne leg med materialet i stedet
for det, der er sket de sidste 100 ar, det der
med at man kun skal forsta sig pa kunsten.”

Bgrn og kunst

“Jeg har en analytisk baggrund med mu-
sikteori og musikhistorie og er ogsa kom-
ponist. Komposition er en betydelig mere
legende storrelse end analyse; det er en
helt anderledes form for leg med strukturer,
som sd pa et tidspunkt forteetter og stark-
ner sig og bliver til et veerk. | det gjeblik det
bliver til et vaerk, er det noget, jeg med min
anden analytiske kasket skal forstd og kigge
pa som et mestervaerk, som noget ukraenke-
ligt, guddommeligt naesten.

Barnene har ofte en mere umiddelba ind-
fgling med det formsprog, som er vanskeligt
for voksne intellektuelt at forholde sig til. Vi
forholder os ikke s& spontant til kunsten, som
den er skabt. Picasso sagde, at ethvert barn
er kunstner, og den store udfordring som
voksen er at vedblive at veere det.

Bgrn er nogle gange teettere pa kunst, 0gsa
nutidskunst, end de voksne, fordi de har
den naere “Picasso”-kontakt med legen: Vi
kan ggre noget med det.

For at blive kunstner skal du have livser-
faring og et useedvanligt godt handvaerk.
Det har barn ikke. Men de har en god hu-
kommelse; de skal ikke deponere deres vi-
den og kunnen i skrift.

“Mine” bgrn skriver aldrig noget ned.
Jeg har veeret til mange konferencer ogsa
i Tyskland om bgrnemusik og bgrnekom-
position. Bgrnene seetter nogle streger, og
nogle musikere spiller det. Er det bgrnenes
musik? Tja — barnene har lavet det grafiske;
men det grafiske er jo ikke lyden. Det, jeg
ger 100 % konsekvent, er, at jeg spiller ikke
bornenes musik. Det er bgrnene selv, der
fremfarer den. Den enkelte har et direkte
forhold til det, man selv har skabt med det
her instrument. De ved, at det her spiller jeg
pa, det har min neerhed, det er mig 100 %,
jeg giver det ikke fra mig til andre, der skal
spille det.”

Kunstnerisk lering

“N&r vi arbejder med byggesten, barne-
komposition, ja bgrnekunst - sa arbejder vi
med en aestetisk synsvinkel. Denne synsvin-
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kel er: Sig, hvad det her forestiller, giv det
en lyd, lav en lyd til det.

Man kan have en astetisk tilgang til
kunst, bade billedkunst og musik, men ogsa
til ikke kunstneriske omréader. Der skal arbej-
des leenge og struktureret med bgrnenes
ideer og forslag; s& opleerer man bgrnene
i at strukturere deres kreativitet, og det er
noget af det flotteste.

De omdanner deres indtryk til et kunst-
nerisk medie, jeg gar uden om ordene, og
der sker noget, der er veesentligt: Bgrnene
maerker meget hurtigt, at jeg tager dem
dgdsensalvorligt.

Bgrnene er mange voksne mennesker
overlegne, nar det drejer sig om at finde
pa. Voksne har haemninger; men begrn har
denne leg-agtighed i sig stadigveek

Jeg er smadder nysgerrig efter at hare,
hvad bgrnene har faet ud af det, vi arbejder
med. Ikke i ord, men i musik.

Men der arbejdes ogsé under en streng
disciplin, nér udtrykket skal formes og den
kreative proces blive frugtbar. Ikke disciplin
forstdet som skeeldud, men med at oplevel-
serne ikke mé fordampe i ord gennem for-
klaringer eller beskrivelser af det oplevede.

Det her er ikke mere lzererstyret, end
det ger noget, og bgrnene skal veere klar
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over, at det er deres indtryk af det her, jeg
vil have, og at vi gar det pa en legende,
struktureret facon, der ogsé motiverer det
videre arbejde.”

MC giver et eksempel pé et forlsb med
to 4.-klasser, hvor oplevelsen af et billede
skal omsaettes til musik; det kaldes transart.
Billedet hedder “Opstandelse” og er malet
pa loftet i foyeren i det nye auditorium pa
Arhus universitet af Per Kirkeby.

Forlgbet blev afsluttet med, at forzeldrene
kom og sa billedet, mens de hgrte bgrnene
spille deres egen musik. Undervejs i proces-
sen er bgrnene blevet vejledt og har féet
hjeelp til at strukturere deres udtryk, og der
er blevet gvet, lyttet og afpravet muligheder.
Der er arbejdet struktureret med kreativitet.

Et andet eksempel er fra et forleb pa
Roskilde Vikingeskibsmuseum, hvor bgrn
skulle lave musik over en hgvdingebegra-
velse fra vikingetiden. Det var en drama-
tisk historie, og de skulle seette lyde til. MC
forteeller: “Deres tilgang til vikingetiden er
anderledes end ellers; men de har en krog
ind i den tid gennem deres egen forestilling
om, hvordan det kunne veere. Nu er vi inde
i kunstens rum, og her er alting tilladt. Det
er ikke sikkert, at det foregik p& den méde;
men vi ved det ikke rigtig.

| stedet for at barbere vaek og sige, vi
ved kun det her, sé& fantaserer vi og forhol-
der os narrativt til det historiske.

Her fandt jeg ud af den motivation, jeg
kunne opnd med byggesten og kreativ
veerkintroduktion For tankegangen kunne
uden problemer overfgres til ikke kunstne-
riske omrader. Der kan skabes en enorm
motivation, nar bgrn far lov til at udtrykke
deres umniddelbare reaktioner.

Jeg tog udgangspunkt i det aestetiske:
Hvilke lyde kan der veere forbundet med de
forskellige ting, f.eks. hvordan lyder sejlet,
og er der nogle historier, der kan forteelles.”

MC taler videre om eestetik: “/stetik er for
mange musikere noget pynt. Jeg forstar
ikke udtrykket sestetisk lzering, nej det skal
vaere kunstnerisk leering; for der skal skabes
et kunstnerisk rum, hvor leg er tilladt. Dette
kunstneriske rum skal ikke spaendes for en
leering; for det kunstneriske er en lzering i
sig selv, og den er meget teettere pa ber-
nene.

Barnet far nogle ideer; men du hjeelper
dette barn hele vejen op, stgtter det, sa
det, der kommer ud i den sidste ende, er et
kunstnerisk udtryk, som barnet har lavet.

Vi arbejder i team med noget, der ikke
har en facitliste; man skal naerme sig et

kunstnerisk udtryk, som giver direkte kom-
munikation med det kunstveerk, du beskaef-
tiger dig med, selvom det er en voksen, der
har skabt kunstveerket. | sddanne kreative
processer vil man lige pludselig se nogle
barn blomstre; det kan veere nogle, som
man ikke forventer; bgrn, der har brug for
medvind, far pludselig medvind.”

Laererrollen

Vi kommer ind pa laererrollen i den slags
kreative processer, og MC siger: "Hvis vi
vender tilbage til Picasso-citatet om bgrn
som kunstnere, sa kikser bagrnekunst jo al-
tid pa det hédndveerksmaessige. Her kom-
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