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| marts og april s& et interessant projekt
dagens lys i Rudersdal. Pa initiativ af for-
eningen Ny Musik i Birkerad skulle bgrn og
unge i Birkerad og Tregrgd bringes teettere
pa den nye kompositionsmusik. For at gare
denne kontakt naervaerende tog man afsaet
i fire nulevende komponister, der alle hav-
de det til faelles, at de boede sa teet pa, at
bgrnene kunne “risikere” at mgde dem pa
gagaden. Disse var Axel Borup-Jgrgensen,
Niels la Cour, Mogens Christensen og John
Frandsen. De tre sidstnaevnte indvilgede i
at nykomponere et stykke hver til Rudersdal
Musikskoles ensembler — et projekt, Statens
Kunstfond villigt stattede.

Musikskolens strygeorkester (Rudersdal-
strygerne) skulle indstudere John Frandsens
0og Mogens Christensens stykker, og mu-
sikskolens blaeseorkester (Juniorblaeserne)
skulle indstudere Niels la Cours. De tre kom-
ponister deltog ved en del praver for at lade
ensemblernes musikere laere dem at kende
og for at stille sig til radighed med gode rad.
Isser madet med Mogens Christensen var
specielt: Som inspiration til sit stykke madte
han op til en almindelig preve og fik lokket
nogle klange ud af de unge musikere. Disse
klange — som f.eks. cellisternes spillen med
treeet pa buen i stedet for med bueharene
— udviklede hver af stemmegrupperne s3 il
sma stykker. Her kom ord som attraktioner,
beretteform og andre nyttige begreber til
at fastholde det spillede. Efter 25-30 minut-
ters koncentreret udvikling, strukturering
og formning sa et lille, samlet og steerkt
stykke dagens lys — frembragt i en rus af
koncentreret leg. Disse lyde og forlgb blev
optaget, og hjemme fik Mogens Christen-
sen omdannet dem til sit eget stykke pa en
sddan méade, at de unge musikere ikke et
= sekund var i tvivl om, at grundstoffet stam-
w "mede fra dem selv.

; Ensemblerne opfaerte disse nykompone-
Z rede vaerker ved en Ny Musik-koncert lige
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efter paske sammen med et klavervaerk af
Axel Borup-Jagrgensen. Koncerten bgd des-
uden ogsd pé eeldre komponister med til-
knytning til Rudersdal: Bjern Hjelmborg og
Edvard Grieg. Dette mgde mellem “lokalt”
far og nu var en positiv oplevelse for savel
de unge musikere og det talstaerke, voksne
publikum.

Koncerten var dog ferst begyndelsen af
processen. Musikskolens ensembler skulle
nemlig ogsad bruge stykkerne til en sko-
lekoncert. En speciel skolekoncert, hvor
skolebgrn indgik aktivt som bidragydere
til koncerten og dermed opndede ferste-

handskendskab til ny kompositionsmusik. -

Det kunstneriske formal har veeret at vaekke
en undren og “at naerme sig de store ube-
svarede spagrgsmal”.

Ny kompositionsmusik

og indskolingsbgrn

Som musiklaerer ved Toftevangskolen hav-
de jeg (Jesper Gilbert Jespersen) held til at
blive involveret i projektet med mine 3 mu-
sikklasser: 1a, 1b og 2b. Bgrnene er rimeligt
smé&; men Mogens Christensen mente nok,
det kunne ga.

Jeg vil her berette lidt om den made, 2
af komponisterne har indgdet i undervisnin-
gen. Det kan maske inspirere og give ideer
til, hvordan man kan arbejde med skabende
musikalsk aktivitet ud fra ny kompositions-
musik.

At lytte til ny kompositionsmusik

John Frandsen har besggt klasserne 1 gang
og introduceret bgrnene til at lytte til nogle
af hans kompositioner séledes: Han delte en
reekke meget forskellige billeder ud i post-
kortstarrelse. Barnene blev sat til at lytte til
en af hans kompositioner og skulle derefter
i grupper blive enige om, hvilke billeder der
passede til musikken. De gik veeldigt op i
det og skulle bagefter forsgge at begrunde,
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... af Jesper Gilbert Jespersen og Linda Lehun

hvorfor de havde valgt netop det billede.
Det var sldende, at mange bgrn valgte den
samme slags billeder til hvert af de forskel-
lige afsnit og stemninger i musikken.

En anden aktivitet var, at de til et dra-
matisk varieret musikstykke skulle saette ord
pa, hvilken stemning f.eks. i en film, musik-
ken ville passe til. De 3 klasser ndede uaf-
haengigt af hinanden frem til nogenlunde
samme resultat: noget med at ga fra en
stemning af uhyggelig nat pa en kirkegard
frem mod afklaret morgenstund og lys.

Arbejde med rytmiske parametre
Mogens Christensen har besggt klasserne 3
gange med noget mellemrum. | hver grup-
pe skulle der vaere mindst én, der var god
til at f& ideer, en anden, der var god til at
afslutte og holde orden, og en tredje, der
var god til at lytte: "Sku’ vi ikke prave?”.

En indledende feellesavelse gik ud pa at
trampe pa alle 4 taktslag og klappe pa 1, 3
og 4.

| en anden gvelse skulle man klappe pa
hoved, bryst, hofter, knae og fgdder hhv. 8,
5,3,20g 1 gange.

| 2b skulle grupperne udvikle et lille styk-
ke over en 4/4-rytme med slag pd 1, 3 0g 4.

Stykket skulle have en begyndelse, “ga
et sted hen” og have en god slutning. "Det
virker godt, nar der sker noget nyt”. Man
kan starte én ad gangen, lave “"baggrunds-
lyd” osv.

“Man skal ikke hgre den enkelte; men
helheden.” Prav gradvist fra p til £f og til
ppp igen.

De 4 grupper valgte senere fast beszet-
ning med forskellige rytmeinstrumenter og
udviklede og forfinede over nogle gange

deres stykker, som blev sat sammen til en .

samlet komposition med en faelles drama-
tisk afslutning med de andre klasser.

sang 6 11/1

Et enkelt trick til at skeerpe koncentra- -

tionen er at lave en “studieindspilning” ved =
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at optage musikken pa leererens mobil som
en memo. Bagefter synes barnene, det er
speendende at hgre sig selv over anlaegget
ved hjaelp af en simpel ledning fra mobilen.

Tonehgjde

| 1a arbejdede vi med et andet af musikkens
parametre, nemlig tonehgjde. Ferst med
stemmen: Bgrnene skulle synge deres dybe-
ste tone, den lyseste og derefter langsomt
falge dirigenten fra det dybe til det lyse.
Dette blev afprgvet “sd glat som muligt”
gennem vokalerned-o—-a—-e—i.

Nu skulle det udvides til i toneinstrumen-
ter, hvor bgrnene blev sat i reekkefglge fra
de dybeste basxylofoner og -metallofoner
hele vejen op til de lyseste klokkespil. Ef-
terhanden udviklede der sig en faelleskom-
position, hvor barnene enkeltvis satte ind
og spillede langsomt op ad c-durskalaen fra
det dybeste c c c ¢, d d d d, hvorefter den
naeste satte ind. Nar der ikke var flere toner
klikkede de stille og hurtig med kgllepin-
den pa siden af instrumenterne, og dette
brus voksede dynamisk og ebbede ud til
sidst. Musikstykket blev en elegant klanglig
oplevelse af pulserende toner fra de dybe-
ste til det lyseste.

Instrumentklang
1b blev praesenteret for mange parametre
som tonehgjde, lydstyrke, rytme og puls,
melodi og kompleksitet; men endte med at
fokusere pa instrumentering, dvs. klangen
af de forskellige instrumenter. | dette tilfzel-
de blev det instrumenter med lyde af metal,
tree, "rasle”, "toner” og skind. Grupperne
fosggte selv at udvikle sma musikstykker,
som blev grundlaget for et feelles stykke,
hvor de forskellige klanggrupper kom ind
pa hhv. 1-slaget, 1 og 3, alle 4 slag, 1 og
2 og til sidst 1, 3, 4. Der blev 0gsa arbejdet
med dynamikken.

— Koncerter

= De 3 klasser uropferte deres samlede vaerk

til skolens forérskoncert med en fzelles meget

~ dramatisk afslutning med alle ca. 75 barn.

Et par dage senere kulminerede projek-
tet med en faelleskoncert for foraeldre med
Musikskolens stryger- og blaeserensembler,
hvor fremfarelsen af komponisternes veer-
ker afveksledes med bgrnenes musik.

Barnene virkede generelt meget optage-
de af projektet og dbne over for musikken.
Her er nogle af deres kommentarer efter
projektet:

“Nar jeg er feerdig med at spille, sa luk-
ker jeg gjnene og lytter.”

"Xylofonerne fik man en rigtig god drem
af.”

"Meget anderledes end det, man ple-
jer.”

"Jeg synes, det er spaendende, at der er
sadan nogle komponister.”

Musisk neervaer i 4. klasse

0Ogsa 4.a og 4.d fra Trgregdskolen deltog i

projektet og havde ligesom Toftevangssko-
len John Frandsen pa besgg en enkelt gang
og Mogens Christensen pa besgg i over 20
timer. Her bagefter er det ordene: stort en-
gagement og megen iver, der farst dukker
op i min bevidsthed, nar jeg teenker tilbage
pa workshoppen med Mogens Christensen.

Efter en kort praesentation og fzelles ryt-
misk opvarmning bliver eleverne opfordret
til at dele sig i grupper. De skal placere sig
alt efter, hvilken arbejdstype de selv mener,
de er. Hvor faler de, at de bedst selv — med
deres kompetencer — kan bidrage med no-
get givtigt i frugtbart samarbejde? Gruppe-
dannelsen forlgber overraskende let!

Fra forste sekund er samarbejde, virke-
lyst og kreativitet i hgjsaedet.

Pa forunderlig vis og med fa velvalgte
input (teel til 4, find pa bevaegelser, brug
gerne lyde o.l.) begynder en skabelsespro-
ces, som gror nedefra, udsprunget af, hvor
bernene selv befinder sig.

Eleverne formar at arbejde med lydide-
erne i et konstruktivt samarbejde, hvor alle
blev hert. Ideerne udvikles og struktureres.
Ingen traeder ud af gruppesammenhaen-
gen; men er derimod en naturlig og vigtig
brik i helheden. Der udvistes stor lydhgrhed

samt vilje og evne til at integrere hinandens
forslag. Bernene opsluges af den musikal-
ske s@gen —alle teellermed: 7234, 1, 2, 3,
4 — som én stor kollektiv metronom.

Der arbejdes med lyd-, rytme og melo-
diforlgb; spontant opstar der talelyde, som
indgar i vaerket; instinktivt tilfgjes bevaegel-
sesmgnstre, som indarbejdes i den lydmaes-
sige sammenhaeng.

Musiklokalet summer af liv og sund ar-
bejdsuro. Eleverne slider i det som sma
arbejdsbier, og der grines, lyttes, kommen-
teres og afpraves. | det musiske naervaer
glemmes ringetider og andre forstyrrende
elementer. Det skabende arbejde styrer
dagsopdelingen.

De voksne ledsagere lytter, inviterer, gi-
ver modspil og viderefgrer processen med
enkelte oplaeg, som eleverne lader sig in-
spirere af og videreudvikler pd egne prae-
misser. Nye begreber og fagtermer tilfares:
attraktioner, energier m.fl. Barnene bevidst-
gares om deres anvendelse af tillerte atti-
tuder og manstre, som de kender sa (alt for)
godt fra diverse medier. Det er ikke det, der
sgges — de skal skabe selv! :

Undervejs oplever eleverne, hvor langt
de andre grupper er i den kreative proces.
De inspireres af, og gleedes tydeligt over at
se hinandens musiske udtryk.

Grupperne bliver bedt om at komme
med forslag til, hvordan deres bidrag kan
samles til en feelles helhed. Hvordan skal
raeekkefglgen veere? hvad egner sig bedst
som begyndelse, hgjdepunkt og afslutning?
Skal der vaere overgange? Igen er alle pa
banen - de faler ejerskab for den samlede
udformning af veerket. Ideer, prove, disku-
tere, begrunde, vlge, ove, ideer, prove,
diskutere, begrunde, veelge. Der knokles
ihaerdigt! Instrumenter veelges og tilfgjes,
og igen har deltagerne frit raderum. Det
bliver til et broget lydbillede. Der spaendes
bredt: kazoo, xylofon, guitar, — det er til at
fa gre pall

Drivkraften i arbejdsprocessen er hentet
fra en dybde i eleverne selv. Det har dre-
jet sig om komposition for sin egenveerdis

skyld. Den forestdende koncert, hvor der
er indlagt en passage, hvor de kommer til
at bidrage med deres eget udtryk, har ikke
veeret i fokus. Farst her — langt henne i ar-
bejdet - bliver den kommende performan-
ce en medvirkende faktor. De er spaendte
og gleeder sig. Og sa gves der igennem —
igen og igen. Der udvises stor ansvarsfglelse
for udferelsen ... man har vel kunstnerisk
stolthed!

Men. Det er ikke en eventuel publikums-
succes, som nu begynder at snige sig ind
som gvearsag; eleverne er godt klar over, at
der under opfgrelsen ikke vil vaere andre til
stede end de implicerede musikere og dem
selv.

Den gode fzlles oplevelse og skabelses-
processen er omdrejningspunktet.

Ved koncerten — mgdet mellem musik-
skolens ensembler og de to fjerdeklasser
— opstar der en ganske szer koncertstem-
ning, fordi fjerdeklasserne skal opfere de-
res stykke midt inde i Mogens Christensens
stykke. Her er der anbragt en fermat, s
musikerne holder en klang; mens skoleele-
verne folder deres stykke ud. Musikskolens
barn og unge er tydeligvis forundrede over
skolebgrnenes “svar” pé deres stykke. Der
var jo pludseligt opstaet en dialog hen over
scenekanten. Stykket bliver opfert to gange
- i koncertens begyndelse og afslutning —
dels for at give skoleeleverne en chance for
at f& musikken under huden, dels for at f&
god plads til hver fjerdeklasse.

Et spaendende forlgb blev rundet godt af.
For musikskolebgrnene stod der endnu en
opfarelse af de tre nye veerker tilbage: i
Tivolis koncertsal dagen efter i forbindelse
med Musikskolernes dag.

De tre samarbejdspartnere — Ny Musik
i Birkergd, Rudersdal Musikskole og de to
skoler — er allerede begyndt at gare sig tan-
ker om et fortsat samarbejde og et nyt pro- -
jekt naeste ar.

"
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