~ Med skolekoncerten bringes der ofte et pust

af levende og anderledes musik ind i skolen.
Og med skolekoncerten mades to smukke
det peedagogisk-didaktiske pa
skolen og det kunstnerisk-udevende hos mu-
sikerne. Begge har de kraft. Selv om deres
vej ud og ind i eksistensen kan veere meget

systemer:

forskellig. Musikundervisningen star for det
lange, seje treek — og med tanke pa felles
mal er der nok at se til - mens musikerne
repraesenterer det korte, forteettede nedslag,
hvor den professionelle fremtraeden og den
kunstneriske oplevelse er det ufravigelige fo-

kuspunkt. Dette praeger ogsa begge parters

tilgang til deres respektive aktiviteter, sa sagt
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fil, og ingen kommer pa skolebesag uden
dette element er omhyggeligt indtaenkt i
det samlede koncept. Dette sker oftest ved
udarbejdelse af en del materiale, som lze-
rerne kan arbejde med fer — og maske ogsa
efter — koncerten, ligesom indpakningen af
musikken ved selve koncerterne er blevet et
vigtigt kapitel for sig. Ikke desto mindre klin-
ger ordet paedagogik ikke godt i alle musi-
keres grer — ligesom begrebet kunst klinger
hgjravet i en del lereres grer. Det skyldes

ud over den omtalte forskellighed i ind-
gangen til musik — formentlig at begge par-
ter laegger noget forskelligt
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Formidlingen af musik — fremferelsen, for-
tolkningsvalg, forestillingens interne ram-
mer — ma musikerne tage sig af. Formidling
om musik — at noget forteelles eller skrives —
kan begge parter involveres i. Mere interes-
sant er formidlingen med musik, hvor man
bruger musikken selv til at formidle med. |
modseetning til de andre kraever dette en di-
rekte inddragelse af bgrnene. De flyttes fra
at veere tilskuere til enten forestilling eller
verbalt oplaeg til at vaere inddraget i musik-
ken. | sin mest basale form kan formidling
med musik forega ved, at eleverne lzerer
nogle af melodierne i en koncert, sa de gen-
kender dem inde i sig selv, nar de optraeder

1 koncerten ambitigst kunne

|
teenke 1 at re-komponere — et
af stykkerne som forberedelse til at Iytte til

det. Allermest ambitigst kunne formidling

nogie ta udvalgte steder.
hgle af disse tanker skulle gares, da Den
ende Opera som en del af det arlige fest
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derikssund i slutningen af august blev bedt
om at koble en introduktion pa deres sjove
forestilling Lagneren i degneren. De ydre om-
steendigheder for denne skolekoncert blev
med andre ord anderledes end normalt;
men netop dette forhold giver ogsa en op-
lagt mulighed for at invitere til arvdgenhed
med henblik pa at fostre gode idéer til brug
i mere traditionelle skolekoncertsammen-
haenge. | modseetning til s mange andre
opferelser, hvor der maske lige siges et ord
eller to, inden man begynder, var der denne
gang et udtalt gnske fra begge sider om at
lave et eller andet, der kunne indstille de
mange mennesker pa dette eksotiske faeno-
men: en opera.

Publikum skulle besta af ca. 250 personer,
lidt under halvdelen barn i mange aldre, og
resten var foreeldre og ansatte i den alder,
de nu har. Som en kontrast til dette antal be-
star Den rullende Opera denne eftermiddag
kun af sangerne Mette Ulrikkeholm og Lars
Henriksen samt pianist (og kioskmutter) Lou-
ise Schrader. At operaens rolleliste ud over

degner-mutter indeholder en politimand,

Med professoren 1 marken ...

en tyv, to bern, en dame med paraply og en
sur dame bevirker, at de to sangere i lgbet af

forestillingen naesten skal gere sig fortjente
til det danske mesterskab i hurtigomkleed-
ning — timet og tilrettelagt pa sekundet og
med en overbevisning, sa det kun er de feer-
reste, der opdager, at der bag de mange
figurer gemmer sig blot to akterer. Plottets
kerne er tyveriet af degner-indehaverens
kasse, mens kassens rette ejerkvinde for et
kort gjeblik er ude for at tisse. Tyven og poli-
timanden - sidstnaevnte synes at have staet i
laere hos kriminalkommisseer Kruse fra Pyrus

— er saledes de centrale personer, mens de
gvrige roller, der hver isaer bygger et lille
tableau op om sin figur, optraeder som mere
eller mindre tilfeeldige kunder i biksen. Na
ja, s& er der ogsa hunden - navnet pé den
husker jeg ikke, men maske er det Vaks (eller
hvis det er en taeve: Vaksine). Hjulbenet er
den i hvert fald. Hvordan operaen i gvrigt
udvikler sig, og hvordan den ender, skal ikke
afsleres her. Det skal til gengeeld de tanker,
der blev teenkt med henblik pd, hvordan
man skulle introducere denne opera for det
meget blandede publikum.

Formidling om musik ville indebaere, at
der kunne fortaelles om komponist og tilbli-
velse. Naeppe den store succes al den stund
at musikken er hentet fra Mozarts operaer
og her forsynet med ny tekst. Afslare hand-
lingen? Synd, for operaen er en krimi - og
den kriminelle ses allerede i en af de ferste
scener. Mere perspektiv ville der vaere i en
formidling med musikken selv og med akti-
vering af publikum, sa sammen med Louise
Rebsdorf Rostved og Anne-Katrine Odgaard

(begge musikformidlingsstuderende pa VMK
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— konservatoriet for musik og formidling og
begge med klassisk sang som specialfag)
blev der formuleret en introduktion, hvis
omdrejningspunkt var en genskabelse af
(dele af) operaen sammen med publikum.
Med publikum velanbragt i salen kunne
introduktionen begynde helt fra bunden: vi
skulle have skabt nogle figurer — figurer, der
ved at skulle seettes i dramatisk spil med hin-
anden forvandler sig til karakterer. Et barn
inviteres op pa scenen og skal i bedste lykke-
posestil seette handen ind bag scenetaeppet
og treekke noget ud. Dette noget viser sig
at veere en fuldsteendig slap og karakterlgs
mand klaedt i sort og med autoritetsfuld ka-
sket. Han skal nu af publikum fyldes til bri-
stepunktet med identitet, sa alle synes, de
kender ham. Sveden begynder at pible lidt
pa panden, da en stor del af publikum ud-
naevner ham til at vaere semand eller pilot
og insisterer pa det — men med lidt behaen-
dighed ender han heldigvis med at vaere
politimand. Og i takt med at vi far givet
ham et navn og far defineret hans venlige,
men ubestikkelige sindelag, ranker sange-
ren inde i politikostumet sig mere og mere

for til sidst at kunne traede af som en, der er
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tradt i karakter. Andre bgrn fremtraekker sa
tyven og senere kioskmutter (som publikum
insisterede pa skulle hedde Louise, hvilket
den rigtige Louise inde i dragten vist ikke
havde noget imod). Med disse tre personer i
en form for karakter far det narrative frit spil
i dialogen mellem scene og publikum. Gan-
ske stille tager en historie form. Publikum
byder godt ind og med lidt behaendighed -
for ikke at sige til tider grov, men spggefuld
manipulation — sies de idéer, der ikke lig-
ner operaens handling, vaek. Uden at kende

operaens handling har publikum i lystigt
samveer alligevel "genskabt” den. Og har
derfor det fulde ejerskab til den! Med hjeelp
fra de studerende og i kraft af bemeldte
hurtighed i omklaedning seettes der hurtigt
nogle karaktertraek pa de uartige bern, den
sure dame og damen med paraplyen.
Sidstnaevnte har et altoverskyggende on-
ske: Hun vil gerne sveeve med faldskeerm;
sa alle pa scenen tager hinanden i handen,
paraplyen slas ud, og alle “flyver” ned pa
gulvet. Hernede far publikum nu lov til at
koble sig pa en af disse figurer. Og inden
laenge er der dannet fem meget store rund-
kredse med en degner-mutter, en dame
med en paraply etc. i midten. Sangeren i
midten appellerer til at blive klaedt mere pa
til sin rolle og de indkomne forslag, f.eks. at
begynde med at sla paraplyen op, bliver fort
tilbage til gruppen omkring hende ved at
arrangere en handling, hvor alle i gruppen
slar en imaginager paraply op. Der er sjov i
gaden, nar en kreds pa omkring 50 men-
nesker aftaler, at man med hgjre hand slar
“paraplyen” op, begyndende med en per-
son og derefter sendt rundt i kredsen med

et krav om, at "fa gestussen tilbage” i lgbet



af 6 sekunder. Desuden lzerer sangeren ogsa
kredsen af publikum at synge sin sang — den
sang, hun senere vil synge i selve operaen.
Hver gruppe forfiner i lgbet af 20 minutter
deres idéer til et lille optrin, hvor opslaning
af paraplyer, hop, sang, geen, geren nar etc.
bliver aftalt og evet, s& det er sjovt for andre
at se pa. | en reekkefelge, der nogenlunde
folger reekkefglgen af disse personers op-
dukken i operaen, viser grupperne sa deres
optrin for hinanden. Ejerskabet til de optrae-
dende figurer er fuldkomment. Der breder
sig en forventning om at fa dem sat i rigtigt
dramatisk spil. Under paskud af, at sangere
og pianist lige har brug for at samle de idé-
er, de har faet fra publikum, til en operafore-
stilling, sendes alle ud i en velfortjent pause.
Lokalet markelaegges, kulisser gares klar, og
lys justeres. Forestillingen Lagneren i degne-
ren kan begynde. Alle brikker er lagt til rette
Vi kender personerne, vi ved i store traek
hvad stykket handler om; men vi kender ikke
moralen. Forestillingen denne eftermiddag
forleber ikke fuldstaendigt som normalt, da
det flere gange lykkes sangerne at fa indflet-
tet lidt af de forslag, de fik i det indledende

forlgb. Hertil kommer, at sangerne i deres

De anvendte billeder er taget ved et lignende forlab
(kun bern og kun genskabelsen) pa N. Zahles Skole.
Fotograf: www.michaelhermansen.dk

gruppearbejde har aftalt forskellige grader
af dialog/interaktion mellem scene og sal - i
stil med “Nar jeg oppe péd scenen gor sa-
dan, ger hunden, men hunden er lavet af
krydsfinér, sa det er jer ude pa jeres pladser,
der pa det sted skal sige vov”. Det er blevet
en feelles forestilling uden nogen eller noget
har tabt ved det!

Opera er badde musik og teater, og inden
for bade teater og musik arbejdes der i for-
midlingsmaessige sammenhaenge med for-
skellige grader af interaktion, interaktivitet,
“obligat” publikum etc. Briterne har i mange
ar sondret mellem ordene performance og
performativity. | en performance er der tale om
forestilling, forstéet som repraesentation, som
a thing done og med fokus pa fremvisningen
af feerdigheder (kunnen) og en astetisk vaegt-
leegning pa fremfarelsens betydning (skul-
len). Sammenlignet hermed er performativity
mere en sociokulturel stgrrelse. En geren, en
handling, en doing. Betydningen opstar ikke
| fremferelsen (alene), men i en mere her og
nu-relateret handlen, der skaber mening i si-
tuationen. Der er med andre ord tale om en
mere procesorienteret form for inddragelse,

engagering og omdefinering af publikum. En

nedbrydning af scenekantens steerke marke-
ring i opdelingen mellem dem og os. | denne
proces kan man tage skridtet fuldt ud og ska-
be en devised performance, hvor den endelige
forestilling for alvor er et resultat af de aktivi-
teter og pa idéer, der er skabt i et faellesrum
mellem aktgrer og publikum. | denne doing-
aktivitet er det fuldt muligt at indtaenke evt.
andre lzeringshensigter; blot ber man holde
sig forskellen mellem teaching in arts og — som
her — teaching through arts for gje og ere. Fast-
holder man undervisning gennem/ved hjeelp
af kunst, opstar der en stor grad af modtage-
lighed i det ofte legesyge barnesind.

Med denne opferelse af Lagneren i deg-
neren bliver bade performativity-idéen og
performance-aktiviteten brugt: Farst agerer
vi sammen, skaber figurer og sammenhaen-
ge i interaktive rammer - en feelles doing og

en feelles skabelse siden samles alle disse

trade i et forteettet nedslag i form af den 35

minutter lange opera - a done thing — hvor

netop den professionelle fremtreeden og

den kunstneriske oplevelse er i centrum.
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