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Korarrangement -
fra 2-stemmigt bernekor
til professionel vokalgruppe

At lse og studere denne bog er en forngjelse, - en vederkvagelse
fristes jeq - lidt hojstemt - til at sige. For ikke alene er den sprengfyldt
med faglig viden pd hgjeste niveau, - den satter tingene pa plads
med ordentlige, preecise definitioner, og sa vrimler den med muntre og
tankevakkende sproglige godbidder.

Denne 4. bog i serien ber ikke studeres uden kendskab til de tre
forudgadende bager. Der er nemlig en meget fin og gennemtankt pro-
gression i MC's samlede bud pa en "l@reboq i vokalarrangement” fra
begynderbarnekor til det professionelle voksenkor.

Et ordentligt arrangement starter med - som det udtrykkes i bog 1
- at melodien underkastes en rettidig teoretisk refleksion: Har melo-
dien retning, kurver, balance mellem trinvis og spring, kromatik /diato-
nik, har den hajtone og dybtone. Et vald af muligheder (byggestene
til et senere arrangement) lines op med instruktive melodieksempler
fra folkevise til moderne pop.

Et herligt eksempel pd MC's rentgen-gjne, der kan se de musikal-
ske muligheder i nok s& enkle sammenha&nge, far vi helt fra starten:
| en simpel opadgdende C-dur-skala konstaterer han, at tonerne har
retning, alle er friske (ingen tonegentagelser), 0g sd er bevagelsen
trinvis (og dermed let at synge). Positive elementer. Herfra kan vi byg-
ge op, men selvfelgelig straks konstatere, at denne C-dur-skala som
melodi betragtet mangler noget fantasi, nogle attraktioner, er lidt for
forudsigelig, at melodikurven er rigid, at hgjtonen er helt forkert pla-
ceret osv.

Fra denne opsummering af melodi-relevant musikteori fortseetter
MC i bog 2 med helt enkle formler og ideér til 2-stemmighed (paral-
lelsang, droner, ekko, imitationer). 0gsé konsonans-dissonans-fa&no-
menet forklares og demonstreres med enkle og klare eksempler.

.. af John Haybye

Herfra bygges der videre i den 3. bog med grundla@ggende harmo-
ni- og satsla@re, og vigtige begreber som akkordik, affinitet, tekstur,
konstans & varians behandles dyqtigt, grundigt og padagogisk med
instruktive eksempler fra praksis. Velgerende er det, at MC gang pa
gang ger opmarksom p3, at det i sidste ende er aret, der afger, om
noget er godt eller skidt. Pa linje med mester Ellington, der blev spurgt
om, hvornar han var tilfreds med et arrangement. Han svarede: "If it
sounds good, its good.”

Men hvordan kommer man sa frem til noget, der lyder godt? Her
anbefales det, at man ikke kaster sig hovedkulds ud i opgaven, men
starter med at analysere melodi og tekst og opliste de muligheder
for satstekniske idéer/raffinementer, som situationen legger op til.
Med et sddant "mulighedskatalog” ger man det efterfelgende arran-
gementsarbejde lettere for sig selv.

undervejs - og parallelt med denne opsummering af arbejdsidéer - far
Vi sat en masse musikteoretiske begreber pa plads.

0g sd er vi fremme ved bogq 4, der fokuserer pa "det gode vokalar-
rangement”.

Den bygger pa - naturligvis, men 0gsd logisk og konsekvent - de
fanomener, regler, og gode rad, der er beskrevet i de tre farste bager.

Malet er det personlige korarrangement. Ikke det bevidstlase stan-
dardarrangement, hvor korstemmerne bliver harmoniske fyldstemmer.
En korstemme skal vare sp@ndende, have melodiske kvaliteter og
vare en nedvendig del af den samlede tekstur.

Det kr@ver viden om akkorder, harmonik og stil, men 0gsa praktisk
erfaring og fantasi.
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Musikalsk fantasi er jo en noget uregerlig sterrelse; men den op-
star lettere, nar man hj@lper den pa vej ved at bruge de mange arran-
gementsidéer, MC presenterer.

Masser af gode nodeekselmpler er der. | et appetitligt og instruktivt
layout. Se feks. noden gverst pd siden, der forklarer begrebet trito-
nus-substitution.

Et godt varktej til at "finde pad" akkorder i en given sammnen-
heng er den sakaldte positionsanalyse, der kan holde styr pa bido-
minanternes plads i kvint-hierakiet. Den kan give idéer til at anvende
l&@ngere kvintfaldsrakker, som man maske ikke lige havde hert for sit
indre @re - og dermed skabe en mere spa&ndende, udvidet harmonik.

Positions-begrebet bliver grundigt forklaret og belyst med fine no-
deeksempler, f.eks. noden nederst pa siden:

MC gor opmerksom pa, at man med fordel pa skift kan tenke "vand-
ret" og "lodret” i sit arrangementsarbejde. F.eks. kan man i en tostem-

mig a cappella-sats tenke "vandret” og anvende parallelle tertser og
sekster, hornkvinter, forudhold og imitationer. | den “lodrette” ten-
kemade tager man udgangspunkt i de akkorder, man vil bruge, og
udformer den tostemmige sats efter dem.

Bogen bevager sig pa et temmelig hejt musikteoretisk niveau. Man
skal vare fortrolig med elementar musikteori (eller blive det under-
vejs, for der er grundige forklaringer og definitioner hele vejen igen-
nem). Man skal kunne l@se noder og helst ogsa kunne spille noget
klaver.

Herligt - synes undertegnede - for et bredt og fagligt velfunderet
repertoire af musikteoretiske begreber er et rigtig godt udgangspunkt
for kreativ udfoldelse, nar det glder om at skabe velfungerende kor-
arrangementer.

Bogen kan pa det kraftigste anbefales som l@reboq i arrangement
i gymnasiernes musikundervisning, pa lereruddannelserne, konserva-

torierne og universiteterne.
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