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Af Peter Toft, Frederiksberg Gymnasium

"... Sed vitae — Om at sd en tanke
. —i stedet for altid at omplante viden”.
Forfatter: Mogens Christensen. Forlag:
Dansk Sang, 2010, 208 sider. Pris: 320
kr.

ogens Christensen er en alsi-

dig musikpersonlighed. Han
er bade komponist, er ogsa uddannet
i musikteori og musikhistorie, og har
siden 2005 vaeret ansat som professor i
musikformidling ved Vestjysk Musik-
konservatorium. Undervejs har han
undervist ved en stribe musikinstitu-
tioner, veeret huskomponist ved Sjel-
lands Symfoniorkester, veeret med til at
udvikle DR’s MusX-univers, hvor bgrn
kan lege komponister ved at lave lyde,
som skal holde de slemme dytbotter i
skak, og forfattet en raekke boger.

Den seneste bog i reekken er ”Sed
vitae”. En ambitios fremstilling af
hvordan man kan arbejde musisk
kreativt med bgrn. Bogen er iser ret-
tet imod Folkeskolens grundtrin — na-
turligt nok, for det er her bernene har
obligatorisk musik pa skemaet, og det
er en syntese af 15 ars erfaringer med
skolebern, musik og kreativitet, som
Mogens Christensen giver en syste-
matisk fremstilling af i sin bog,

Mogens Christensens (MC) eget
udgangspunkt er det kunstneriske
— et miljo, hvor kunst og kreativitet er
noget, man gor som en del af sin umid-
delbare faglighed”, men feltet han on-

sker at operere i er
det  peedagogiske”
- "hvor kunst og
kreativitet er noget .

. man taler og teoretiserer om.” (s. 6)
Det er hans tese, at gnsker man at ar-
bejde musisk kreativt i skolen, sa kan
meget vindes ved at inddrage elemen-
ter fra den kunstneriske sfaere.

Bogens forste 35 sider er metateo-
retisk stof med to pointer, Forst
beskriver MC med Niklas Luhmanns
systemteori, hvordan det kunstneriske
og det paedagogiske er forskellige sy-
stemer med hver sine normer og hver
sit sprog. Formalet med at inddrage
Luhmann er, at vi (lererne) via denne
operation motiveres til at omtenke
vores (paedagogiske) system og lade
det befrugte af et andet (kunstnerisk)
tankeset og en anden mdide at gore
tingene pad — en anden made at kom-
munikere vores fag pa.

Dernzest bringes Carl Otto Schar-
mers Teori Ui spil. Som jeg forstér det,
er Scharmers teori udviklet som en
teori for, hvordan virksomheder kan
1) Analysere virksomhedens aktuelle
praksis pé alle niveauer og det veerdi-
grundlag som derved udmentes for pa
baggrund heraf at 2) Tage stilling: Er
det det virksomheden skal? Og deref-
ter 3) Udstikke mal for fremtiden og
afdaekke de midler som er nodvendige
for at nd dem. MC ombkalfatrer Schar-
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mers koncept, s det bliver brugbart
for den musiklerer, som (evt. inspire-
ret af Luhmann) er villig til at forspge
®gte kreativt musisk arbejde frem for
den reproducerende tilgang, vi oftest
forfalder til i skoleverdenen.

Denne forste del af bogen er ret
kreevende, og MC naevner selv, at man
kan tage ‘det som en manddomsprove
m/k, der kan skille farene fra bukkene.
Du fir ét bukkehorn for at leese Luh-
mann-kapitlet og det andet bukkehorn
for Scharmer.” Evt. kan man "lunte hen
til side 60 og fi en nodtorftig opsum-
mering. Men betragt det som umanér-
ligt flovt og toset!” (s.9) Personligt synes
jeg, det er tungt at komme igennem,
og jeg opfatter det mere som MC’s
opfyldelse af de krav til akademiske
bukkespring, som naturligt felger med
et professorat i musikformidling, end
som stof, der er nedvendigt for at fa
udbytte af bogen.

Herefter bliver teksten gradvist
mindre abstrakt og mere skoleneer.
Farst kommer nogle gode, kortere af-
snit, som afgreenser begreberne krea-
tivitet og leg og forseger at indkredse,
hvad der skal til for at etablere et klas-
semiljo, hvor det kreative kan fa gode
udfoldelsesmuligheder.

Herefter er visa naet til bogens sto-
re force, hvor forfatteren gser af
et helt fantastisk katalog af gode idéer
og praktiske erfaringer. Han har syste-
matiseret stoffet i fem store afsnit:
Den kreative fase — hvordan finder
man pd, hvad kan man lade sig inspire-
re af mv. Her gives et veeld af udgangs-
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punkter man kan tage: Lydkulisse til
en handling, maleri, historie, digte,
byggesten mv.,, men MC fastholder
steedigt, at det er allermest frugtbart
at arbejde pa musikkens egne preemis-
ser. Har man fundet inspiration i en
historie og faet genereret idéer, sa kan
man med fordel tone historien ned og
lade musikken selv tone frem. Han in-
troducerer her begrebet serendipitet
— det at opdage noget veerdifuldt nyt,
mens man er i gang med noget andet,
og sa lade dette nye fa indflydelse pa
det, man ellers var i gang med.
Udviklingsfasen — hvor eleverne i
grupper skal klargore idéer og forbe-
rede dem til en forelpbig praesentation
for de pvrige grupper i klassen. Et vaeld
af idéer til leerer-input fremfores her,
og hele tiden er den tanke praesent, at
det er elevernes musik, som skal udvik-
les, sa der foles ejerskab, hvorved moti-
vation bevares. Stikord til nogle input:
Gentagelse, Lkonstans-variation, ka-
rakter, proportion, attraktion-forbrug,



rygrad eller beerebplge, forgrund-bag-
grund, og MC bliver ved og ved, og det
er pragtfuldt! I dette kapitel diskuterer
han ogsé leererrollen og autoritetsfor-
hold og praesenterer begrebet maieutik
— den leerer-elev relation hvor leereren
sammen med eleverne nér nye erken-
delser, frem for at leereren pa traditio-
nel vis afleverer information og viden
til eleven. Maieutik sikrer igen at det
er elevernes musik som udvikles, og at
deres [olelse af ejerskab bevares.
Strukturfasen — hvor grupperne
far facon pa deres musikstykker. Man
kan her tilstreebe "enhed i mangfol-
digheden” fx ved at finde en idé i de-
res stykke, som kan beere gennem hele
stykket. Idéen kan fx gives forskelligt
klanglige kleder, varieres melodisk/
rytmisk og/eller fungere som bade
baggrund og forgrund. Der skal ogsa
teenkes i overgange inden for stykket.
Formdannelsesfasen — haenger na-
turligt sammen med det foregdende
(og det efterfolgende) idet der bade kan
teenkes form og struktur i de enkelte
gruppers stykker og i den store helhed,
hvis man ensker gruppernes musik
opfort som et samlet veerk. Nogleord
for denne fase er balance, gentagelse,
variation og udvikling, og MC opstil-
ler her to modpoler: Den “tektoniske
form” med tydeligt adskilte formdele
og den “dynamiske form”, hvor musik-
kens afsnit i hojere grad er kohzerente.
I arbejdet med formdannelsen er der
intet forgjort i, at man render ind i vel-
kendte formtyper som reprise-, rondo-
og variationsform, men de skal opsté
af materialet, og ikke den anden vej

rundt.

Den performative fase — hvor klas-
sens musikstykker gores klar til op-
farelse. Her skal, i forleengelse af det
foregaende, teenkes i raekkefolge og
overgange, og opferelsen skal perfek-
tioneres. Typisk skal der arbejdes med,
at grupperne bliver helt fortrolige med
deres musiks placering i veerket, og
hvordan de overtager i forhold til de
andre grupper, og der kan ogsa teenkes
i udnyttelsc af rummet eller visuel led-
sagelse. Her ma lsereren veere lydhor
for idéer, men ogsé byde ind med auto-
ritet, sa denne fase ikke ender i kaos.
Under planlegningen af opforelsen er
det leereren, der skal have overblikket.
Og en opferelse skal der til.

MC skriver: "Et seriost stykke krea-
tivt arbejde . . . bor . . . fores frem til
en fremvisning . . . At lade det udvik-
lede og strukturerede materiale std
frit i luften opfordrer til fordampning
af den indsats, man har gjort.” Og han
har ogsd fat i en anden fin pointe: "Ved
repreesentationen af andres kreativi-
tet/stykker/veerker er man i roller. Ved
preesentationen af egne ting er man
- sig selv!” (s.184)

e fem afsnit er spaekket med kon-

krete eksempler, som er med til
at tydeliggore forfatterens intentioner.
Eksemplerne speender fra det nano-
minutiese — lyden af et knips er da to-
delt: en gniden og et slag — til det helt
overordnede hvor man forestiller sig
koncertsituationen, og eksemplerne er
s4 velvalgte, at jeg virkelig far lyst til at
preve meget af stoffet i bogen af. Det-
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te haenger ogsa sammen med bogens
billedrige og associationsskabende
sprog . Under leesningen af denne del
af bogen stoppede jeg utallige gange
op for at lade tankerne vandre — hvor-
dan kunne jeg arbejde med dette el-
ler hint i 1y og fa dem til at optrede
fx til juleafslutningen? Bogen er kon-
stant inspirerende og jeg fik et mylder
af idéer, som jeg har lyst til at prove
af, men samtidig gnaver tvivlen. Kan
det overhovedet lade sig gore med en
gymnasieklasse-klasse at lave musik
pa denne made? Svaret er selvfolgelig
ja — jeg har jo selv set Mogens Chri-
stensen i aktion med mit B-niveau-
hold og en flok indonesiske gamelan-
instrumenter, som hverken Mogens
eller eleverne anede, hvordan bliver
anvendt i traditionel javansk musik.
Det fungerede fremragende, og elever-
ne (i 3 grupper) sammensatte et flot,
stemningsfuldt musikstykke, hvis lige
disse instrumenter i hvert fald aldrig
havde lagt krop til for. Men her blev
musikstykket opfort for 3 tilherere, si
hvordan vil det fungere i en storre sko-
lesammenheeng? Vil det fungere til en
akustisk aften? Ja, det er jeg sikker pa!
Vil det fungere til en juleafslutning?
Jeg tror jeg vil tale med 1y om det!

nnovation og kreativitet fylder for

tiden godt i dagens debat om, hvor-
dan réstoffattige Danmark skal klare
sig i fremtiden. Jeg har endda hert
vores faglkonsulent sige ordene. Der
synes at herske konsensus om at Dan-
mark har brug for kreative og innova-
tive borgere, Jeg tror de fleste opfatter
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musik som et kreativt fag, men hvis
man gar pa EMU’s hjemmeside og fin-
der siden "Innovation og kreativitet”,
sd fylder musik intet. Der er ganske
vist et billede af en klaverspillende
elev, men ingen tekster knytter krea-
tivitet og musik sammen, og den stak-
kels klaverspiller er vist bare placeret
pa siden, for "musik er da kreativt”! Du
nar heller ikke til musik ved at folge
links pa siden. Linket "Konkrete for-
slag” forer fx til undervisningsforlob
med fagene dansk, filosofi, historie,
AT, engelsk, kemi, biologi og tysk. Er
det fordi alle tager for givet at musik-
faget er kreativt? Og overvej lige: hvor
megen kreativitet fremmes ved at syn-
ge "Regnvejrsdag i november” og spille
"Boulevard of Broken Dreams”?
Mogens Christensen bruger en del
sider pa det flertydige begreb kreativi-
tet, dels kreativitet hos bern, men iseer
kreativitet hos voksne, bl.a. set i lyset
af det moderne samfunds krav til ar-
bejdskraften. Han pointerer at kreati-
vitet ".. forst og fremmest er evnen til
atfa idéer. Ofte vil denne idégenerering
veere forbundet med en handling, der
realiserer idéerne. Andre vil henfore
denne fase til begrebet innovation. Den
store opmeerksomhed retter sig i dag
mod at fi losnet idéerne hos voksne
mennesker.” (s.39) Han neevner at det
pastas at: ".. et voksent menneske . . .
umiddelbart vil kunne opstille 1-8 al-
ternativer til en given sag, mens et al-
mindeligt barn vil kunne teenke mellem
30-70 alternativer. Set fra et voksen-
synspunkt vil disse bornealternativer
for en stor del veere ubrugelige i situa-



tionen, men det siger noget om en gen-
nemstrommelighed hos born, som ikke
md undervurderes . . . Bornenes krea-
tivitet skal have en anden retning end
voksnes, Og det bevidste arbejde med
at handtere kreativitet bor begynde i
skolen. Det virker sd ubeskriveligt bag-
vendt at bruge millioner og atter mil-
lioner af kroner pd kreativitetskurser
for voksne, ndr man ved at stimulere
barnets helt naturlige kreative talent
kan undga den indskrumpningsproces,
det dbenbart er at blive voksen i dagens
Danmark” (s.43)

Det er svert at argumentere imod,
og har du lyst til at prove at arbejde
med kreativ musikundervisning base-
ret pa elevernes egne nye idéer og dis-
ses udvikling — og give dit lille bidrag
til opfostring af kreative og innovative
unge — sa lees "Sed vitae”. Bogen er en
guldgrube af gode indfald og tanke-
menstre, som kan hjalpe dig pa vej,
selvom du ikke underviser elever i Fol-

keskolen.
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