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Leder: Musikskolerne skal dbnes for voksne

Hvis bgrn og unge fravaelger den
klassiske musik, skal de vide,
hvad de veaelger fra

Der er ikke nogen modsetning
mellem at stille krav om
konsekvens og at give plads
til kreativitet
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MODUS preaesenterer
professor i musikformidling,
komponisten Mogens Christensen

Af Dan Johnsen

Det gar godt i den danske musik-
verden for tiden; i sidste num-
mer af MODUS kunne vi berette
om Danmarks fgrste professor i
rytmisk musik, og for nyligt blev
komponisten Mogens Christen-
sen udnavnt til professor i
Musikformidling.

2005)

Dette er det fgrste professorat af sin art i Danmark —
ja, pa hele det europaeiske fastland.

MODUS gratulerer, og har samtidig bedt Mogens
Christensen beskrive sit arbejde i forbindelse med
musikalske byggesten og kreativitet, se side 8.

1. Til lykke med udnavnelsen som professor i musik-
formidling. Hvad bliver dine arbejdsopgaver—og hvad
er begrundelsen for din anszttelse?

€€ Musikformidler af Guds nade
(Overskrift i Berlingske Tidende, apr.

Lad os tage det sidste fgrst: Som bekendt omstruktu-
rerede Kulturministeriet for nogle ar siden fagforde-
lingen blandt de danske konservatorier. Det betgd, at
Vmk/ToneSpace (det tidligere Vestjysk Musikkonser-
vatorium) fik det nationale ansvar for musikformidling.
Med et sadant ansvar fglger ogsa en pligt til at udvik-
le fagomradet, og med oprettelsen af et professorat
understreges det, hvor meget
kulturarvsformidling ligger mini-
steriet pa sinde.

Og mine arbejdsomrader.

Musikformidling som sadan er

et ufatteligt bredt — for ikke at
sige: diffust — omrade, og dakker jo alt fra at tilrette-
legge koncerter og skrive noter til at skabe motivation
for at lytte til musikken. Og det er det sidste, der for
mig bliver det vaesentlige.

For at veere endnu mere praecis er der to nedslagsom-
rader. Dels den "handholdte", hvor levende musikere
uddannes til at udvikle bgrnenes nysgerrighed og give
dem en nggle til en meget stgrre indlevelse i musikken
og dels den elektroniske, f.eks. internettet, hvor leg
med lyd og musik giver bgrnene nogle personlige
oplevelser med musikken.
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2. Det lyder som om, du er ansat til at fortsaette arbej-
det med mange af dine allerede igangsatte initiativer?

Mine projekter har indtil nu haft lidt ad hoc-karakter.
F.eks. vil orkestrene gerne rekruttere et nyt publikum,
hvorfor jeg i mange ar har beskaftiget mig med musi-
kalske byggesten — en metode, som engelske orkestre
har haft en vis succes med. Men egentligt bryder jeg
mig ikke om at blive spandt for vogne — i dette tilfael-
de orkestrene. Byggestensmetoden er s god, at den
sagtens kan ggres meget mere anvendelig som et van-
vittigt flot motivationsredskab i den almindelige
musikundervisning. Min netop udgivne bog om krea-
tiv vaerkintroduktion til Carl Nielsens symfonier raekker
leengere. Det er blevet en generel metode, som er let
at hdndtere — ikke kun et rekrutteringsmiddel.

Men byggestensmetoden er jo blot en ganske lille del
af "mine initiativer". Dens "motor" er kreativiteten
blandt bgrn — og dette er meget mere spandende at
udvikle. Indtil

5. Hvordan er det egentlig med formidling af den ny
musik til bgrn?

€6 Derertre ting at sige
om dette projekt:
Fedt, fedt og fedt!
(Elev pa Skadstrup skole,
marts 2003)

Det kommer knage-
me an pa, hvordan du
formidler den! Huvis
du star og snakker
teknik eller aestetik —
ja kort sagt laver
envejskommunikation, taendes der sjaldent en flam-
me. Lader du dem reproducere musikken, lader dem
forholde sig til at komponere og naerme sig kunsten ad
den vej og pa deres pramisser, er det aldrig vanskeligt
at begejstre bgrn med ny musik — ja, de tager ligefrem
imod med kyshand og er vidunderligt kreative.

6. Du er forelpbigt eneste professor pa dit felt i Europa
—vil du fa kolleger?

Der har veeret

nu har jeg blot
kunnet optraede
som "engangs-

: "Mlt projekt er |ndlevelse b
sa kommer kundskaberne aﬁ%’qmatlsk'"

flere professo-
rer inden for
‘‘‘‘‘‘ X dette felt i

kunstner" i for-

skellige sammenhange, men nu ligger der en drejning
og en udfordring i at udvikle metoder, som ggr, at 0ogsa
andre — f.eks. leerere i musikskolerne — kan handtere
og drage nytte af denne spandende ressource hos
bgrn.

3. Du er komponist — bliver der fortsat tid til det?
Det skal der vaere!

4. Du praesenterer ofte dig selv som repraesenterende
den klassiske verden, men sa enkelt er det mdske
ikke?

Endnu engang: Jeg er ikke spaendt for nogen bestemt
vogn.

Mit arbejdsfelt er
musik generelt,
bade den rytmis-
ke og klassiske,
alt udenfor main-
stream, fra mid-
delaldermusik
over instrumen-
tal jazz til ny
kompositions-
musik.

Det gar ikke forngjelsen
mindre, at tradene samles
hos Mogens Christensen,
der er anerkendt for sit mal-
rettede arbejde mod at
samle morgendagens klas-
siske publikum
(Kulturminister Brian Mikkelsen
apr. 2005)

g England, men
det virker som om miljgerne derovre nasten bekriger
hinanden. Af den grund var jeg for et lille arstid siden
en af initiativtagerne til et nationalt kompetence- og
videnscenter for musikformidling (musikformid-
ling.dk). Kulturministeren dbnede den fgrste konferen-
ce i april.

En initiativgruppe — bestdende af reprasentanter fra
orkestrene, konservatorierne, Danmarks Radio, samt
Levende Musik i Skolen — satte sig som mal at fa eta-
bleret nogle serigst arbejdende arbejdsgrupper blandt
alle dele af musikformidlingen i landet. Der er en
arbejdsgruppe for alle aspekter af koncertformidling-
en, en for den elektroniske formidling, (internetbase-
rede og computerstyrede musikformidlingsaktivite-
ter), en for ny musik, en for kreative musikalske pro-
cesser og en for andre grupper i samfundet (f.eks.
erhvervslivet, kriminelle, indvandrere og mennesker
med psykiske handicap).

Netop ved at samle miljget — og vel at maerke gore det
“nedefra” — er Danmark banebrydende. Sa meget, at
der allerede er kommet meget imponerende reaktio-
ner fra udlandet.

7. Har du nogle fremtidsvisioner for musikskolerne?

Som navnt har en stor del af min aktivitet indtil nu




€€ Der danische Komponist, der
sich vielleicht am meisten
um das Publikum von mor-
gen bemiiht, ist Mogens
Christensen
(Das Orchester, sept. 2004)

veeret praeget af at udvikle metoder, der generelt kan
motivere bgrn til musik — motivation udlgst af arbejdet
med bgrnenes egen kreativitet. Hvis eleverne allerede
i folkeskolen kan pavirkes til at lade musikken bliver
en naturlig og stor del af livet, vil man opleve en stgr-
re sggning til musikskolerne.

Nar det drejer sig mere specifikt om den kreative fak-
tor overfgrt til musikskolearbejdet, er mine visioner
lidt blegere. Kun lidt. Der er naeppe nogen tvivl om, at
en form for mental kompositionsarbejde hos musik-
skoleelever — og for konservatorieelever — giver dem
en stgrre samhgrighed med den musik, de spiller og
mod til at pavirke deres tolkning i mere vovet ret-
ning...Tja, jo...ja...Jeg forstar dit spgrgsmal lidt som et
spark bagi. Forstar hintet og gar i gang med det
samme!

Mogens Christensen :
Uddannelse: Diplomeksamen og musik- [
padagogisk eksamen i musikteori og
musikhistorie, diplomeksamen og
solistklassedebut i komposition, musik-

videnskabelig hovedfagseksamen

Arbejdsomrdder: Komponist, bl.a. com-
poser-in-residence i tre dr hos Sjzellands
Symfoniorkester, har desuden under-
vist pd konservatorierne i Ksbenhavn,
Arhus, Aalborg, Esbjerg, Bergen og pd
det rytmiske musikkonservatorium
samt pd universiteterne i Arhus,
Aalborg og Bergen.

Organisatoriske opgaver: medlem af
Kunstfondens klassiske tonekunstud-
valg (1998-2001), KODAs musikfaglige
rdd, Dansk Komponistforenings opta-
gelsesudvalg, dommer ved udvel-
gelsen af spil-dansk-sangen 2005




"“"DER ER IKKE NOGEN MODS/ATNING MELLEM
AT STILLE KRAV OM KONSEKVENS OG
AT GIVE PLADS TIL KREATIVITET

Ordene stammer fra en dbningstale til folketinget for et
par ar siden. Kreativitet er in: aviserne, politiske udmel-
dinger, folkeskolens undervisningsplaner etc. flyder
over med ordet "kreativitet". Vi har faet en ny sam-
fundsklasse: den kreative, i regeringsgrundlaget "Nye
mal" fremhaves vardien af: kreativitet og kvalitet, der
er kreative lgsninger pa ditten og datten.

Modeord, delvist tgsmt for mening...
(X X )

William Heinesen skrev i 1950 en tankevaekkende bog,
"De fortabte Spillemand". Her beskrives bl.a., hvorle-
des et symfoniorkester i begyndelsen af 1900-tallet
ankommer til Feergerne. De vindblaeste nordboere far
symfonisk musik at hgre for fgrste gang — laenge far
man kunne stikke elektronisk genvej med grammofon-
plader, CD’er eller lignende. | lighed med s@ mange
andre tilsvarende beretninger udebliver virkningen
ikke: musikken gar rent ind og bringer visse af tilhgrer-
ne i en nasten uudslukkelig lykkefglelse — for gamle
spillemand Bomans vedkommende var oplevelse sa
staerk, at han inden dagen gryede i salighed kunne
lukke sine gjne to for sidste gang...

Sikke en indlevelse (mdske et lidt darligt udtryk for
Bomans vedkommende) — musikken helt inde under
huden...
[ X X}

Det er vel en banal kendsgerning, at den megen musik
omkring os de sidste 40-50 ar har afstedkommet en vis
"dgvhed" over for ovennavnte musikmagi. Ikke et ondt
ord om popmusik, men dens korthed, dens form- og
tonesprog har ensrettet lytningen lidt rigeligt og der-
med marginaliseret den mere "trekantede" musik,
f.eks. klassisk musik (i videste forstand fra middelalder
til nu) og jazz (i lige sa vid forstand).

En sagte afglans af det store sus er mdske fremdeles at
opleve i mgdet med et stort klassisk vaerk eller i groo-
vet fra en kaert nummer.

(X X ]
Med tanke pa den trekantede musik fortoner lytter-
suset hos mange bgrn og unge sig dog nasten helt.
Men suset er genopstaet i en anden form: ndr man
(lader som om, man) optraeder eller laver musikken
selv. Suset er blevet til kick’et.

Lytter-sus og skaber-kick...

Det store klassiske sus er ikke hipt. Det lyder stgvet,
ligesom "rundkredspadagogik" og "arbejderklasse”.
S& meget hellere vaere "kreativ".

En del symfoniorkestre — specielt de britiske — maerke-
de allerede for hen ved 20 ar siden "svigtet fra det
yngre publikumssegment" og fik etableret nogle meto-
der til at modvirke denne tendens.

Der var to hovedbarrierer for denne aldersgruppe: livs-
stilen og den manglende kontakt med de kraefter, der
kan give en stor musikoplevelse. Det fgrste kunne
alskens dygtige entertainere i koncertsituationen tage
sig af, det andet matte man bruge den kreative vaerkin-
troduktion — byggestensmetoden — til.

Lytter-sus og skaber-kick...De lader sig kombinere; de
skal bare komme i modsat reekkefalge.
(X X ]

| den kreative veerkintroduktion leger bgrnene med
nogle af en sats’ grundelementer (en rytme, et motiv).
Legen med disse fa — men velvalgte — byggesten ggr
bgrnene sardeles fortrolige med varket uden overho-
vedet at kende det.

Da jeg — der kun var vant til at undervise i knastgr
musikteori pa konservatorier og universiteter — selv for
en ti rs tid siden prgvede metoden pa egen krop og var
vidne til virkningen pd andres krop og sind, var der kun
tre bogstaver i hovedet pa mig: DVS - det virker, sgu!

Hvad er hemmeligheden i byggestensmetoden? Er det
ikke en kornfed omgang tyklakket 7o’er flip at lade bgr-
nene improvisere over et eller andet opgivet musikalsk
emne? Og sd i en virkelighed, hvor politikere med PISA-
rapporter i hdnd skriger op om stgrre boglig faglighed.

Bgrn flest elsker at fa lov til at udtrykke sig selv. Skolen
stiller ofte (og naturligvis med rette) krav om mere
"udvendig" kundskab. Det er med byggestenene tilladt
at blive sat i gang af noget stof, skabe noget og fa det
fremfgrt, uden der ligger en facit-tynget bedgmmelse
bagefter. Det er andre ting end facits, der skal sgges.
Det er indlevelsen — ikke udvendigheden.

Et eller andet sted er det jo bundlgst elementert, at et
hvilken som helst stof forst er inde, ndr man i al ufor-
pligtethed har leget med det, har udtrykt sig gennem
det og senere har fdet lov til at vise sit bud for andre.



Arbejdet for bgrnene med at lave et personligt lille
"musikveerk" over de angivne byggesten foregdr altid i
grupper. Laereren kan vaere fgdselshjalper, kan komme-
med gode rdd eller blot vaere "gret uden for gruppen”.

At kunne arbejde i grupper, med stof, der skal behand-
les kreativt og uden facitliste — det er ikke noget folke-
skolens laseplaner er flyder over med, men meget
tyder ogsa pd, at netop dét, bliver den kvalitet, som
samfundet efter skolegangen kommer til at skrige mere
0g mere efter.
(XX )

Men byggestensmetoden kan anvendes andre steder —
ogsa i musikskolen. Allerede i 1970’erne (der var de
igen) blev der lavet serigse spilleskoler — f.eks. Kurtags
"Jatekok" — hvor en del af grundlaget var, at bgrnenes
fantasi skulle vaere en uundveerlig del af kompositio-
nen. Meningen var, at indleeringen skulle ske i parlgb
med barnets motivation og med ansats i tanken om, at
det at spille ikke er lgsrevet fra det at skabe selv. Kort
sagt:

sikre en stgrre indlevelse — musikken helt inde under
huden...
(XX )

"Der er ikke nogen modsztning mellem at stille krav
om konsekvens og at give plads til kreativitet" sagde
statsministeren i sin dbningstale for et par &r siden.
Desvaerre var han selv i 1992 som svindelfyringstruet
gkonomi- og skatteminister med til at "amoralisere" og
til dels gdeleegge den staerke betydning af netop ordet
kreativ. Det er tilladt at smdsnyde under daekke af, at
man er "kreativ". Kreativ begyndte at betyde smart, og
at man var god til at bortforklare sine moralske brist...

Modeord, delvist temt for indhold og helt tomt for
moral...

(XX )
Hvis vi tilbagefgrer ordet sin gamle moral og bytter lidt
rundt pa Foghs ord, far vi til gengaeld et staerkt og
kunstnerisk udsagn, savel for professionelle kunstnere
som for skaberglade bgrn:

"DER ER IKKE NOGEN MODSATNING
MELLEM KREATIVITET -
OG DET AT STILLE KRAVY OM KONSEKVENS

|
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